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Vernissage le vendredi 24 juin 2011 a 19h30

Christian Estrosi, Député-Maire de Nice, Président de Nice Cote d'Azur, vous invite au vernissage de
I'exposition « La couleur en avant », le vendredi 24 juin 2011 a 19h30 au 1°" étage du Musée d'Art
Moderne et d'Art Contemporain de la Ville de Nice, en présence de Muriel Marland-Militello, Députée,
Adjointe au Maire déléguée a la Politique Culturelle de la Ville de Nice.

Le Musée d’'Art Moderne et d'Art Contemporain de Nice considére I'interrogation fondamentale de I'artiste sur la couleur,
lorsqu’elle devient essentielle. « La couleur en avant » met I'accent sur un mode d'expression artistique dont la couleur
serait la condition nécessaire. Le projet se construit autour d'artistes de générations différentes qui tous ont mis la
couleur au premier rang de leurs choix esthétiques, a un moment ou I'autre de leur carriére, alors qu'ils résidaient sur la
Cote d'Azur

Plusieurs lignes de réflexion ont guidé le choix des ceuvres : la couleur est le premier état de sensibilité de I'eeuvre, son
climat, son émotion ; elle est la vie. Elle est vecteur de spiritualité. Elle s’affirme comme un acte constitutif, un manifeste.
Elle conquiert son autonomie par rapport ala ligne et a la forme. Elle génére I'effacement de la figure jusqu’a I'abstraction.
Affirmée et mise en exergue vis-a-vis de la forme et de la figure par les tenants de la modernité (Raoul Dufy, Henri
Matisse, Pablo Picasso, Marc Chagall, Fernand Léger, Max Ernst, Nicolas de Staél, Hans Hartung, Alexander
Calder...), elle s'émancipe jusqu’au monochrome (Ellsworth Kelly, Yves Klein, Alberto Burri, Roland Flexner, Bernar
Venet, Mimmo Rotella, Gottfried Honegger, Vivien Isnard, Louis Cane, Denis Castellas, Albert Chubac, Rotraut
Klein-Moquay...), elle élude les outils du peintre (Niki de Saint Phalle, César, Arman, Martial Raysse, Georges
Rousse...).

Les générations successives ont souvent repris et prolongé ces interrogations en leur donnant des réponses novatrices
(Robert Malaval, Patrick Saytour, Claude Viallat, André Valensi, Bernard Pagés, Noél Dolla, Daniel Dezeuze,
Max Charvolen, Jean-Charles Blais, Serge lll, Robert Filliou, Erik Dietman, Pierre Pinoncelli, Jacqueline
Gainon).

La nouvelle création quant a elle s'investit a son tour dans la problématique de la couleur, aidée quelquefois en cela par
une technologie innovante, alors que chez certains on voit perdurer le médium classique (Adrian Schiess, Pascal
Pinaud, Cédric Teisseire, Marc Chevalier, Emmanuel Régent, Eve Pietruschi, Cynthia Lemesle & Jean-Philippe
Roubaud, Arnaud Maguet, Jean-Baptiste Ganne, Ludovic Lignon, Julien Bouillon, Xavier Theunis, Eric Michel...).
Le parcours dans les salles s'établit selon un choix d’environ 90 ceuvres de 53 artistes dont la scénographie a été réalisée
par I’Atelier Marc Barani

1* étage du MAMAC
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La couleur en avant
Michéle Brun, Gilbert Perlein

« Les couleurs sont la musigue des yeux... Certaines
harmonies de couleurs produisent des sensations que la
musigue elle-méme ne peut pas atteindre ».

« La couleur en avant » met I'accent sur un mode
d’expression artistique basé sur la couleur, dont celle-ci
serait la condition nécessaire. Vivre sur la Cote d'Azur
n'est pas anodin ; la gamme vivement colorée de ses
paysages naturels ou construits pourrait avoir des
répercussions manifestes sur la création qui en résulte.
La couleur devient, pour certains artistes, si primordiale
qu'elle a pu renvoyer au second plan parfois tous les
autres parametres. Le projet se construit autour
d"artistes de générations différentes qui tous ont mis la
couleur au premier rang de leurs choix esthétiques, a un
moment ou l'autre de leur carriére. Pour les uns elle
garde ses prérogatives sensibles, pour les autres elle
permet un jeu de distanciation par rapport a la forme,
pour tous elle est le support de la spiritualité et en
somme, de lavie qui s'exacerbe a travers elle.

Une premiére approche pourrait laisser a penser que
nous nous trouvons devant une disparition totale de la
figure au bénéfice exclusif de lunivers coloré. On assiste
a un certain degré de libération de la couleur qui, du
moment ol elle n'est plus contrainte de respecter
strictement I'enserrement de la ligne, prend un essor
inattendu, jusqu'a gagner une expansion dans |'espace
du tableau, voire méme dans I'espace tout court.

Au début des années 50, les grands modernes sont
encore présents et leur inventivité produit des surprises
renouvelées. S'ils ont choisi délibérément de vivre sur la
Cote d'Azur, c'est que leur tempérament les porte a
préférer s'immerger dans |'atmosphére chaudement et
diversement colorée du pays, a montrer la profondeur de
leur ressource vitale. L'élan que produiront les
générations suivantes, actives sur le territoire, s'appuie
sur leur exemple tout en proposant de nouvelles
réponses.

! Eugeéne Delacroix, Joumal, cité par René Huyghe in Dialogue avec fe
visible, éd. Flammarion, Paris, 1955

Tailler dans la couleur pure

On pourrait croire que tout avait été dit depuis
longtemps sur le rapport de I'artiste a la couleur lorsque
Cézanne a choisi de consacrer sa vie aux paysages
d’Aix-en-Provence, a leur lumiére et leur inscription dans
la matiére colore. Nul doute que la qualité chromatique
particuliere de la campagne Aixoise ait eu son
importance dans les choix esthétiques faits par I'artiste
fondateur. A propos de la peinture vénitienne, Goethe
écrivait que I'ceil de [lartiste était tributaire de
I"ambiance colorée du lieu. Si on souhaite donner un seul
exemple de linfluence d'un environnement sur I'acte
créatif, il est certain que celui d'Ellsworth Kelly est
presque un cas d'école. Alors qu'il résidait a Paris au
début de 1951, il se plaisait a capter les reflets de la
Seine, le soir, dans des compositions hi-chromes en noir
et blanc arrangées au hasard (Seine 1951 et Cité 1951).
A Sanary dans le Var ol il décide de passer plusieurs
mois de novembre 1951 a mai 1952, il parvient a
produire une harmonie fusionnelle entre les couleurs
géométriques et la disposition en grille. Celle-ci est la
pour permettre I'organisation des plages colorées sur le
fond. Il multiplie alors les études sur carnets, les
collages de carrés, leur report sur toile dans des
dimensions différentes toujours assez importantes. Son
projet principal fut Colors for a large Wall, 1951 (Moma
New York) un grand polyptyque en damier. La palette de
Kelly atteint une richesse de coloris sans précédent et
s'il ne reviendra jamais ultérieurement a la monochromie
ou a la bichromie, jamais non plus, ses couleurs n'auront
autant d’éclat que durant son séjour varois. Plusieurs
titres sont en relation avec ce séjour: Mediterranée
1952 (Tate Gallery Londres), Sanary 1952 (Dallas
Museum of Art, collection Hoffman), White (bon marché)
1952, fait avec des tissus trouvés sur le marché de
Sanary. Il avoue sans peine avoir beaucoup regardé les
toits, les persiennes, les ciels, la végétation qui
I'entouraient alors. Sa relation privilégiée avec Aimé et
Marguerite Maeght le conduit plus tard a réaliser dans le
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jardin du Mas Bernard Red, Yellow, Blue 1963, un
crescendo inclus dans un carré parfait qui est presque
un superlatif de ce qu'on peut imaginer comme étude sur
les couleurs primaires. GEométriquement, la surface du
jaune double celle du rouge, et celle du bleu fait de
méme avec le jaune, produisant I'effet dynamique d’une
progression.

Kelly connait Matisse certes mais lorsqu'il réside a
Sanary, il ne connait probablement pas le fait que celui-
ci vient tout juste de réinventer la technique des papiers
découpés. « Le papier découpé me permet de dessiner
dans la couleur. Il s’agit pour moi d’une simplification.
Au lieu de dessiner le contour et d'y installer la couleur -
l'un modifiant I'autre - je dessine directement dans la
couleur, qui est d’autant plus mesurée qu’elle n’est pas
composée.» (Henri Matisse, cité par André Lejard in
Ecrits et Propos sur 'art, éd. Hermann, Paris, 1989)
Pour Matisse, I'important n'est pas la saturation de la
couleur, mais sa luminosité génératrice d'un espace
indivis et musical. Toute sa carriére sera la recherche
d'un équilibre entre la forme et la couleur. Et c'est
paradoxalement les papiers découpés qui lui permettront
d'aboutir a ce résultat. Ils sont peints d'abord, puis
découpés aux ciseaux, ce qui confére des bords nets aux
contours. La matiere colorante devient la premiere. Elle
supplante tous les autres éléments dans I'ceuvre
« découpée ». Matisse impregne le papier de couleur
tout en laissant I'empreinte de la brosse, sous forme
d'infimes traces paralleles. Puis il taille dedans
fermement, d'un geste sans repentir, sir de lui. Il aligne
et coordonne ensuite les morceaux, les allie, en les
fixant provisoirement par des épingles sur le mur, leur
conférant un avenir aléatoire puisque incertain.

« Le choi de mes couleurs ne repose sur aucune théorie
scientifigue : il est basé sur [observation, sur le
sentiment, sur l'expérience de ma sensibilité. /...] Pour
moi, je cherche simplement a poser des couleurs qui
rendent ma sensation. Il y a une proportion nécessaire
des tons qui peut m’amener a@ modifier la forme d’une
figure ou a transformer ma composition. Tant que je ne
l'ai pas obtenue pour toutes les parties, je la cherche et
Je poursuis mon travail. Puis, il arrive un moment ou
toutes les parties ont trouvé leurs rapports définitifs, et
des lors, il me serait impo ssible de rien retoucher @ mon

tableau sans le refaire entiérement. » (Henri Matisse in
Ecrits et Propos sur I'art, éd. Hermann, Paris, 1972).

La danseuse créole 1950 fait partie d'une série sur le
théme de la danse, un theme cher a Matisse depuis La
Danse commandée par le docteur Barnes en 1932-33. Il
utilise a nouveau des feuilles de papier découpées pour
composer le tableau. La mobilité, la fonctionnalité du
systéme lui plaisent car docile sous sa main. La
danseuse créole bondit littéralement dans I'espace,
pliant un corps délié au mouvement désarticulé de la
danse exotique. On peut remarquer que le damier qui
constitue le fond, est réalisé par une juxtaposition de
rectangles légérement décaks les uns par rapport aux
autres. Matisse fait jouer les tonalités les unes contre
les autres en opposition aux couleurs de la silhouette
qu’elles « poussent » ainsi en avant. C’est la qu'on peut
oser un rapprochement avec Sanary d’Ellsworth Kelly.
L'agencement du fond de la Danseuse créole, traité en
plages de couleur pure, est proche des recherches de
I’Américain.

A I'époque ol Matisse crée La femme a I'amphore
1953, il est a la toute fin de sa vie et a développé ses
recherches sur la couleur pure jusqu’a aboutissement du
processus. Au lieu de découper la forme féminine dans
un papier préalablement gouaché en bleu, et d'en
disposer ensuite en positif, c'est au contraire cette
silhouette qu'il garde en réserve. Le geste de découper
est le méme, mais il inverse le processus. La forme de la
femme portant I'amphore est en négatif et ¢’est le fond
qui est coloré. Les ciseaux tracent leur chemin dans ce
bleu qui symbolise la spiritualité et I'immatériel. Il a
instauré une distance entre couleur et peinture et de ce
fait, il donne a la couleur pure une valeur d'immatérialité
absolue.

A partir de ses travaux, les peintres abstraits
américains et européens des années 50 et 60 profiteront
de cette libération pour exprimer un rapport a la couleur
allégé de tout k discours qui engluait I'histoire de la
peinture.

Dans le méme temps qu’Ellsworth Kelly composait
Sanary et que Matisse mettait en scéne la Danseuse
créole, Picasso, non loin a Antibes, vit la période
heureuse partagée avec Frangoise Gilot et leurs deux
enfants : Claude et Paloma. Dans Mére et enfants
Jouant 1951, la scéne reflete une paix, une sérénité
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encore préservées. Par un beau jour d'été (14 juin)
Claude et Paloma jouent probabkement dans le jardin,
(voir le cadre vert donné a I'ceuvre). Francoise est
identifiée par un petit chignon posé trés en arriére de la
téte. Paloma par deux tresses de cheveux et Claude, par
le vélo ou le tricycle sur lequel il pédale activement. Des
aplats de couleurs primaires servent de base aux trois
personnages. Le jaune est dévolu a Francoise et posé
comme un manteau enveloppant qui reposerait, en les
protégeant, sur les deux enfants. L'aplat rouge supporte
Paloma et le bleu, Claude. Les formes sont simplifiées au
point qu’il ne demeure des enfants que les tétes et le
corps de Francoise est réduit a quelques signes. Le
tableau est encore sous influence cubiste, marqué par la
dislocation des formes, unifiées seulement par les aplats
de couleur franche sous-jacents, dont la symbolique est
assez forte pour donner k sens. Il a suffia Picasso de
moyens techniques réduits et de quelques touches de
couleur pure pour suggérer I'intimité de la scéne et les
relations entre les personnages. La partition du fond
procede de la méme organisation simplifiée par les
aplats de couleur que celle d’Ellsworth Kelly ou de
Matisse.

Des correspondances proches se retrouvent
régulierement dans les propositions des générations plus
proches de nous. En particulier chez Georges Rousse
(Durham 2008). Encore une fois, ce sont les trois
couleurs de base augmentées du vert qui scindent la
surface en quadrants réguliers, s'imposant au premier
plan alors que I'image de la piéce (un théatre dans une
friche industrielle en Caroline du Nord) déroule sa
perspective en profondeur. Il dessine un grand carré
occupant tout I'espace, le divise en 4 carrés égaux de
couleurs différentes afin de suggérer la décomposition
de la lumiére nécessaire a la photographie. Il souhaite
avoir une lecture variable du méme espace et obtenir des
profondeurs différentes suivant la couleur élue. Ces
couleurs agissent comme des fenétres ouvertes sur les
parties du décor visibles a travers le carré. Les parties
du décor qu'on entrapercoit en transparence prennent
des significations modulées d'un champ a I'autre.

Chez Vivien Isnard, la référence a Matisse est claire.
Un aplat bleu est bordé latéralement d'une vague de
stries tracées a méme la matiére, allusive (Sans titre
2003).

Jean-Charles Blais colle sur le chemin du visiteur,
entre deux salles du musée, les immenses aplats de
couleur qu'il a utilisés pour les murs de la station de
métro Assemblée Nationale a Paris. Alexander Calder
découpe des pétales dans le métal qu'il lague de rouge
ensuite pour réaliser une suspension mobile aérienne en
I'honneur du mariage d’Adrien et de Paule Maeght
(Sumac V 1953).

Quant a Gottfried Honegger, il accroche en bas relief,
haut sur le mur, deux demi-lunes de bois qu'il peint a
I'acrylique de couleurs vives (7ableau espace P1175,
1994/ Rotraut Klein-Moquay révele son attrait pour le
monde fantastique en sculptant dans la couleur I'étrange
forme d’un animal monstrueux.

Mettre la couleur a distance de la forme

Max Ernst et sa compagne Dorothea Tanning sont
venus s'installer en 1964 a Seillans dans le Var.
Néanmoins, Max Ernst garde certainement le souvenir
des années 40 lorsqu'il était venu en compagnie de
plusieurs peintres surréalistes francais vivre a New
York, loin de I'atmosphére délétére de Paris occupé.

La féte a Seillans 1964, est directement en rapport
avec les productions de De Kooning par la juxtaposition
de plages colorées vibrant 'une contre l'autre, jusqu’a
produire une surface en a// over mouvante, ol fond et
formes s’entremélent a la facon de mosaiques qui ne
dessinent aucune forme identifiable de prime abord. Les
surfaces de couleur se juxtaposent sans ordre défini et
décrivent les formes ectoplasmiques chéres aux
surréalistes de I'histoire. On entr'apercoit, sans en étre
trés siir, quelques signes qui font penser a un visage
trés sommairement dessiné, a peine un il ou la fente
d'une bouche : ce sont kes masques des fétards un soir
de carnaval de fantdmes a Seillans dans le Var.

Chez Fernand Léger, trait et couleur cohabitent
franchement et en toute indépendance. Le trait
s'intéresse aux volumes, tandis que la couleur s'impose
en plages pures et sans souci du «ton local ». Les
surfaces colorées sont posées en transparence par
rapport aux formes soulignées d'un trait foncé. Il y a
deux compositions qui se superposent sans se géner:
celle dessinée des personnages mis en scene comme
dans un déjeuner sur I'herbe et indépendamment de
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celle-ci, une composition d'aplats colorés quin’a que peu
a voir avec I'histoire racontée. « Ce fut la publicité qui la
premiére en utilisa les conséquences. Le ton pur, des
bleus, des rouges, des jaunes s’échappent de ce tableau
et vont s’inscrire dans des affiches, dans des vitrines, en
bordure des routes, dans la signalisation. La couleur
était devenue libre. Elle état une réalité en elle-méme.
Elle avait une action nouvelle et complétement
indépendante des objets qui avant cette époque étaient
chargés de la contenir ou de la porter. » (Ferand Léger,
Fonctions de la peinture, éd. Gonthier, Paris, 1965)

Les deux cewres de I'exposition font partie de la
série dite de La partie de campagne. L'une est dédiée a
Aimé Maeght, I'autre a Marguerite Maeght. Ce sont des
gouaches sur paper, intimes, signes des relations
affectueuses existant entre le couple Maeght et le
couple Léger. L'une comme I'autre sont caractéristiques
de cette propension a mettre la couleur en avant de
toute la composition, de Iui donner une indépendance,
une destinée autonome. « J'ari libéré la couleur de la
forme en la disposant par larges zones sans ['obliger a
épouser les contours des objets ; elle garde ainsi toute
sa force et le dessin aussi. » (Fernand Léger, cité par
André Warnod /n « L'Amérique n'est pas un pays, c'est
un monde dit Léger », Arts, 1946).

Dufy pose la couleur indépendamment de la forme
sous jacente. Un jour, sur la plage de Trouville, il voit
courir une petite fille vétue de rouge et s'apercoit que la
mémoire visuelle conserve plus longtemps la trace de la
couleur rouge que de la forme elle-méme. A partir de 13,
il procéde de la facon suivante: il pose d'abord la
couleur sur la toile puis les lignes qui s'organisent
indépendamment, en surimpression. «Quand il y a des
objets semblables en grand nombre, par exemple des
arbres, ne pas diviser ombre et lumiére sur chaque objet,
mais faire des parties d’ensemble avec la coukur de
l'ombre et dautres avec celles de la lumiére. » On dit de
Raoul Dufy quil peint en dessinant et dessine en
peignant, phénoméne paradoxal et facteur de trouble au
regard de la tradition, qui préconise que le trait s'efface
devant la couleur et réciproquement. Dans le tableau
présenté, Hommage a Debussy, les éléments de la scéne
sont classiques : sur un pupitre de piano a proximité
d'une fenétre donnant sur un jardin, une partition
largement ouverte attend manifestement I'exécutant

occupé ailleurs. On plonge littéralement dans le tableau.
Dufy a posé deux larges plages de couleur qui se
répondent pour produire I'harmonie d’un apres-midi d'été
lumineux et calme, autour d'une phrase musicale. A
gauche et englobant les plantes décoratives, I'aplat est
d’un jaune ensoleillé, vif. A droite, englobant la fenétre
et ce qu'on peut entrapercevoir du jardin la tonalité est
verte. En opposition, la couverture de la partition en
orangé apporte son contrepoint. La peinture semble étre
posée comme un voile transparent mais en réalité, il a
dessiné et tracé sur elle les lignes qui figurent le piano et
ses touches, et I'encadrement de la fenétre. Toute
I'harmonie provient du décalage entre lignes et couleurs
qui focalise I'attention sur le ressenti.

Les deux toiles préparatoires au Paradis 1961 de
Marc Chagall (n® 79 et 80) font état d'une paktte riche,
puissante, dont les tonalités se fondent les unes dans
les autres. Une intense vibration ajoute a la sensation.
Les quelques lignes formant les silhouettes des
personnages sont ténues, présentes pour donner une
lisibilité a I'histoire. Le choix des couleurs correspond a
la traduction de la plus haute spiritualité, parce que
choisies dans le bindme bleu et rouge spécifique aux
vitraux du XIF siécle chrétien occidental.

Claude Viallat, fidele a I'empreinte qui fait son
identité et quil a comme découpée apparemment a
I'emporte piéce et estampillée au pochoir, la décline
selon les couleurs primaires, en introduisant une
vibration sensible le long des contours qui met la couleur
a distance de la forme (Sans titre 1984).

Distraire la mort 2005 de Noél Dolla est composé de
triangles de couleurs qui se présentent comme des
découpages d’enfant assemblés de facon a former un
paysage par regroupement de tonalités. L'ceuvre est
abstraite mais I'esprit ne peut s'empécher de
reconstituer I'image vague d'un sol, d'un ciel dans lequel
volent de redoutables oiseaux fantastiques.

La couleur : univers de sensibilité

Nicolas de Staél jette les derniers feux d'une
existence tourmentée de démons familiers a Antibes ol
il vient résider a partir de 1954. Il avait découvert
I'abstraction lors de ses rencontres avec Roberto
Magnelli, Sonia Delaunay, Jean Arp et César Domela
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lors de leur séjour durant la guerre a Cannes a partir de
1940. Lorsqu'aprés une phase consacrée aux grandes
compositions abstraites de la fin des années 40, il
revient a la figuration plus précisément, le sujet de sa
peinture deviendra la couleur et la matiére. Cie/ et mer
7955, peint a Antibes est de ces toiles ol on serait en
peine de repérer une ligne d'horizon délimitant la mer et
le ciel. Les deux éléments se fondent, aidés en ceci par
une touche transparente. Cette technique plus fluide que
jamais convient particulierement a la saisie de ces
moments de sensibilité pure, en totale symbiose avec la
nature, qui sont la marque de son séjour antibois.

Ce monde sensible écrit par Nicolas de Staél dans
ses plus belles pages de peinture, on le retrouve chez
Robert Malaval ou chez Louis Cane quelques décennies
aprés. C'est son enfance a Nice que Robert Malaval
dépeint dans la série « Eté pourri-peinture fraiche » en
1972. Comme une halte paisible dans un cheminement
chaotique et flamboyant, cette période de seulement
quelqgues mois produit des ceuvres d'une harmonie
singuliere. Couleurs tendres, touches légeres, c'est a
peine s'il semble avoir effleuré la toile. Il se laisse aller a
la naiveté du trompe I'eeil, joli exercice de style sur un
dégradé de verts, la peinture pour le plaisir de Ila
peinture, sans plus. Mais on retrouve dans I'explosion
des tonalités pastel les couleurs des robes d'été sur la
Cote d’Azur, des roses et des mimosas, des glycines
sous les pergolas a I'heure du pastis, les boules de glace
qu’on mange lentement dans un cornet en flanant au
bord de I'eau (Fraise et pistache 1973).

Louis Cane s'inscrit dans une recherche de la touche
dans la mouvance des Aymphéas de Monet, dont il a
prélevé le titre pour une série récente : Nymphéas 1993.
« Oui je me suis permis d’expérimenter plusieurs facons
de poser la couleur, je me suis enrichi de multiples
expériences, de multjples effets, car ce qui m’intéresse,
a ce niveau Ia, c’est de donner a voir une ‘langue
picturale’. [...]

Bref, ce qui m’intéresse c’est de mettre des différences,
des humeurs différentes, des sentiments différents, des
sensibilités différentes etc. alors pour arriver a détailler
comme ca la facon de poser la couleur, mon expérience
de peintre moderne me dit qu'il est nécessaire de passer
par la connaissance des autres styles, notamment des
américains des années 50 et 60. De passer par-la, pour

user les rapports de plaisir ou user les mimétismes et en
quelque sorte, si vous voulez produire le moment
surprenant ou un matin on se retrouve en train de poser
la couleur non plus comme Rothka, comme Newman ou
comme Pollock, mais augmentée de ceux-ci et de cela.
Je dirais, en passer parla, pour arriver le coeur
tranquille, a Cézanme, Matisse, Picasso. » (Louis Cane,
cité par Jacques Henric in Louis Cane : Peintures, 1967-
2005, éd. de la Différence, Paris, 2006).

Albert Chubac, a partir de quelques touches du
quatuor fondamental de rouge, bleu, jaune et vert,
dessine un paysage subtil d’'une grande fraicheur (Sans
titre 1964).

Quant a Adrian Schiess, il nous raconte que le
lyrisme n'est pas mort en offrant au spectateur une
suite de 9 toiles (Couchers de soleil avec lune, 2000)
superbes de poésie et de sensibilité.

La figure s’estompe jusqu’au monochrome

Progressivement, la couleur devient de plus en plus
autonome. Yves Klein pose en manifeste |'hégémonie de
la couleur, au point qu'il se nomme lui-méme Yves le
Monochrome. 1| atteint a I'expression la plus pure de
I'immatériel dans ses monochromes. || montre en juillet
1955, au Salon des Réalités Nouvelles a Paris, son
célebre Expression de la couleur mine orange, M6O.
Klein récusera avec force d'étre considéré comme un
peintre abstrait. Aussi sera-t-il exclu du cénacle dés lors
qu’il refuse d’introduire sur le champ libre du tableau la
moindre tache de couleur qui pourrait venir en distraire
la pureté. « A mon avis, deux couleurs opposées sur une
méme toile forcent le lecteur non pas a entrer dans la
sensibilité, dans la dominante, dans l'intention picturale
mais le forcent a voir soit le spectacle du combat de ces
deux couleurs entre elles, soit celui de leur entente
parfaite méme. C'est une situation psychologique
sentimentale, émotionnelle, gui perpétue une sorte de
régne de la cruauté. Et I'on ne peut plus alors se plonger
dans la sensibilité de la couleur pure débarrassée de
toute contamination extérieure. » (Klein, Conférence de
la Sorbonne, Paris, 3 juin 1959). Ce constat le conduit a
privilégier une couleur unique sur laquelle fattention se
fixe, sans possibilité de distraction. «J/’a/ donc débouché
dans l'espace monochrome, dans le tout, dans la
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sensibilité  picturale  incommensurable. »  (Klein,
Conférence de la Sorbonne, Paris, 3 juin 1959).

L’exposition « La couleur en avant » a privilégié la
présentation d'une série de monochromes de différentes
couleurs pour rappeler une phase primordiale dans la
démarche d'Yves Klein, celle oti il n’a pas encore abordé
l'epoca blu, celle des premiéres expositions chez Colette
Allendy en février 1955 et au Club des Solitaires en
octobre 1955, une phase de gestation dans son
approche de I'immatériel.

Adrian Schiess a son tour, plonge le visiteur dans un
univers de sensibilité en projetant sur un mur des flux de
lumiére colorée produits par ordinateur qui déclinent
lentement le spectre et sur lesquels la silhouette des
individus évoluant dans I'espace se détache; il rejoint
certaine attitude d'Yves Klein lorsqu'en 1958 celui-ci
imprégnait de sa présence sensible I'espace de la Galerie
Iris Clert. La subtilité et la lenteur de propagation des
couleurs ajoutent encore au phénoméne.

Le cycle Rosso e Nero d'Alberto Burri est une
séquence de treize ceuvres (+ une) axées sur les valeurs
du rouge et du noir ordonnés en aplats géométriques. La
lumiere et le déplacement devant les ceuvres y font
apparaitre des formes mouvantes. C'est a la Galerie des
Ponchettes de Nice qu'est destiné le cycle en 1984.
Rosso e nero 14 1984, se présente comme un carré
parfait de 150 x 150 cm. Il est particulierement
impressionnant par sa sobriété. Deux aplats inégaux,
tout juste séparés par une ligne d'horizon légérement
incurvée, produisent une opposition franche entre le noir
et le rouge selon le principe linéaire du paysage.

Mimmo Rotella procéde par oblitération. Sur le
domaine urbain dévolu a la publicité, entre deux phases
de collages d'affiches, sont posés ce que I'on nomme
des blanks, c'est-a-dire des surfaces de papier uniformes
et opaques qui signalent que le mur est en attente d’un
message publicitaire. Mimmo Rotella qui arpentait
longuement les rues de Rome la nuit dans sa chasse aux
affiches susceptibles d'enrichir sa collecte, ne pouvait
que s'émouvoir du message insolite transmis par ces
curieux placards. Il s'en est approprié le principe. Ce
sont les monochromes de la rue. Derriére les surfaces de
couleurs vives apparaissent fugacement ce qu’elles ont
pour fonction de cacher.

Roland Flexner juxtapose deux monochromes verts
de tonalités légerement différentes et laisse
transparaitre en filigrane la silhouette fugace d'un
« pleurant », représentation d'un des affligés de Claus
Sluter qui bordent le tombeau de Philippe le Hardi au
musée des Beaux-arts de Dijon. Le personnage revétu de
la longue robe a capuche des Chartreux tombant sur le
visage, dissimule celui-ci a tel point que toute
identification est impossible. Les lignes sont fragiles,
prétes a s'engloutir dans la masse colorée du
monochrome.

Jacqueline Gainon pratique un recouvrement de la
figure qui se laisse percevoir en transparence sous la
couleur (Dimanche 2006) alors que Denis Castellas
efface soigneusement couche aprés couche ses huiles
sur la toile jusqu’a brouiller le message. Il ne demeure
que la mémoire résiduelle du geste de peindre (Sans titre
2007).

Une cimaise peinte en rouge vif, le rouge de
I'expression politique, sur lequel sont laissés en réserve
quelques mots lourds de sens: Détenus de lintérieur,
inscrit la présence de Jean-Baptiste Ganne comme un
manifeste. Les mots ont été prélevés sur un tag
anonyme des murs de la ville de Poiters et déplacés
dans un autre contexte. lls sont traités au pochoir,
englués par la marée rouge préte a les noyer. Il est
probable que la charge agressive de la couleur elle-méme
apporte une redondance utile aI'expression signifiée.

Les ceuvres d’Eve Pietruschi (Factory's Ireland, série
de dessins 2011) montrent deux taches de couleur jaune
et orange, informes, envahissantes, qui paraissent
progresser peu a peu vers l'image transférée sur le
papier, un peu plus haut. L'esprit n'a aucune peine a
imaginer le monochrome dévorant la ligne.

Mise a distance des outils du peintre

Niki de Saint Phalle considérait d'importance
extréme le fait de donner a ses 7irs une apparence
immaculée, au point de surcharger de peinture blanche
I'épiderme de I'ceuvre. Les blessures infligées a I'ceuvre,
a coups de carabines étaient symboliques, comme si les
ruissellements de peinture qui en résultaient pouvaient
étre assimilés a son propre sang. Niki de Saint Phalle
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réitérait ainsi par ce truchement, I'agression subie au
début de son adolescence et dont elle ne s'était jamais
remise. De la proposition abstraite d'un assemblage
hétéroclite d’objets dissimulés sous une couverture
uniformément blanche, elle aboutit a un drpping
intensément coloré, ol les jets de couleurs vives servent
de liaisons aux différentes parties du tableau. L'unité de
I'ensemble est due uniquement a l'existence de ces filets
de liquides jailissant des poches aménagées, sans
I'intervention d’un quelconque pinceau, juste de I'impact
des balles. Son choix s'est porté sur la peinture
industrielle disponible a ce moment dans le commerce, et
dont peu lui importait la nuance. Il suffisait que la
couleur indiquée soit franche, contrastée et des plus
vives. Cette violence de tonalité répondait a la violence
exprimée par le geste.

On peut rapprocher les ceuvres ultimes de Hans
Hartung des drppings de Niki : la forme verticale
étrangement allongée de 77989-N6 1989 se préte
admirablement a I'état de ses recherches de I'époque. Il
travaille alors sur une autre facon de peindre, lui qui est
obligé de peindre assis dans un fauteuil roulant et
d’utiliser des appareils a projeter la peinture sur la toile,
a une certaine distance. Le peintre ne touche pas la toile
directement de la brosse. Le résultat est poétique. Le
médium projeté ruisselle en multiples taches ou en
coulures sur la toile. Nous sommes dans le processus du
dripping contrdlé. Lorsque la couleur atteint certaines
zones, Hartung fait incliner la toile a I'horizontale pour
stopper le flux coloré. Dans I'ccuvre présentée, on voit
clairement I'arrét imprimé au mouvement de la peinture
bien avant le bord du chassis.

Martial Raysse considere la vie contemporaine des
années 60 comme un immense supermarché ol on
trouverait tout le nécessaire pour construire un monde
« neuf, aseptisé, pur ». Sur un fond monochrome il place
I'embléme de la communication moderne, un téléphone
(High Tension 1964). Mais cet objet banal est
représenté par des tubes de néon qui donnent des
lumiéres multicolores : « J'a/ découvert le néon. C'est la
couleur vivante, par dela la coukur. » (Martial Raysse in
Martial Raysse, galerie du Jeu de Paume, Paris, 1992).
Dans Komartial 1971, ¢’est un lot de sacs de pigments
purs d'un bleu intense qu'il assemble ; mais il ne les
peint pas, ils se suffisent a eux-mémes.

Arman s’est toujours considéré comme un peintre
avant tout. Ses tableaux sont composés selon les
criteres traditionnels: un carré ou un rectangle
encadré; sur le fond il accumule des objets, ou des
traces; il les place, considérant chaque élément comme
une touche de peinture constitutive de I'ensemble. Le
fait que les objets soient identiques apporte un
superlatif au sens: le nombre renforce la signification de
I'unité. Puis il s'intéresse a la couleur qu’il extirpe
physiqguement de I'objet, en I'occurrence des tubes de
peinture ou des flacons de vernis a ongles (Sans titre
1968): «Jai en effet redécouvert la peinture en
écrasant les tubes. Moi qui me prenais pour Van Gogh, a
dix-sept ans, j'ai pu prendre un bain de couleurs pures.
Mes polychromies et les gclées sont proches de
Vincent. La violence du geste me rapproche aussi de
lui. » (Arman in Mémoires accumulés : entretiens avec
Otto Hahn, éd. P. Belfond, Paris, 1992).

Lorsque  César  désigne  certaines  parties
d’automobiles dans les casses pour faire compresser ses
sculptures, il ne s'agit pas d’'un hasard. En fonction de
ce choix, le résultat aura une charge esthétique
particuliere (Compression bleue 1994). On a coutume de
considérer avant tout le sculpteur de métal brut mais
César n'est pas étranger a la couleur, en particulier dans
ses Fxpansions en polyuréthane laqué, spectaculaires et
émouvantes (Expansion 1969).

Patrick Saytour, Max Charvolen et Daniel Dezeuze
s'interrogent sur la nature fondamentale du tableau. lls
rompent avec les médiums traditionnels; le premier
choisit une référence au travail de confection de patrons
en isolant certaines pieces par la couleur (Chronigue
7995) ; le deuxieme utilise la couleur pour indiquer les
volumes des parties d’architecture qu'il recouvre de toile
bache enduite puis qu'il découpe au cutter ; le troisieme
bloque dans un étau une claustra de couleur vive
empéchant son expansion dans |'espace (Peinture sur
chevalet 1998). Chevalet et claustra sont uniformément
déclinés dans la méme tonalité.

Bernar Venet et Pascal Pinaud portent leur attention
sur la peinture industrielle: Venet réalise des
monochromes de carton ondulé qu'il maintient
inéluctablement dans une brillance impeccable (Relief-
Carton rouge médoc 1964); et Pascal Pinaud joue des
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Test'Art en s'appropriant les essais de couleurs des
carrossiers (7estArt 26 2005 et TestArt 6 1998).

Marc Chevalier crée des monochromes par
I'entrecroisement de bandes d'adhésif coloré
(Retentissement 1 et 2, 2009). Les trois Empreintes de
grillage de Bernard Pageés parlent de matiere, sauf que
I'artiste les a déclinées dans plusieurs gammes
colorées : rouge, jaune, vert-jaune, doré, grisaille...

Cédric Teisseire renouvelle fart du drpping en
installant une série de réservoirs de couleurs a la partie
supérieure de son tableau et en laissant fuser les flux
jusqu’en bas ol les flaques sont collectées.

Emmanuel Régent explore les limites entre le visible
et linvisible. Dans ses peintures trés récentes, il
recouvre sa toile de strates successives de couleurs.
Puis il abrase la surface a la ponceuse pour faire
apparaitre au plus profond le cceur de I'ceuvre, sans
préjuger du résultat final. Ainsi la peinture devient elle-
méme matiére a sculpter (Vébuleuse 2010).

Fluxus, le geste et |'art d'attitude

Fluxus a Nice est un moment de l'histoire de [art
contemporain particulierement riche en événements.
Actions de rue, happenings, peces de théatre, éditions
spécifiques se multiplient attestant d'une liberté
créative exceptionnelle. Un lieu est emblématique de cet
état d'esprit : la Cédille qui sourit a Villefranche-sur-Mer.
Sur un laps de temps bref, entre 1965 et 1968, George
Brecht et Robert Filliou animent cet espace qui est une
sorte de laboratoire d'idées ol on pouvait trouver des
publications ou des ceuvres d‘artistes de Fluxus-New-
York, Fluxus-Allemagne, les éditions MAT, MOT-MAT,
Something Else Press; différentes ceuvres y seront
exposées et méme vendues par correspondance.
Certains artistes ont produit des ceuvres qui traduisent
une attention portée a la couleur : Robert Filliou (Modern
Video Model 1983), Serge Il Oldenbourg (Osso per
draga speciale dogana, n.d), Erik Dietman (Viola Tricolor
n°2,1969-1974) en font partie.

On peut inscrire sur un vecteur patticulier de fart
d"attitude, qui s'exprime davantage par des gestes que
par des ceuvres, une action subversive dont il reste un
témoignage sous forme de photographie augmentée de
peinture : I'intervention de Pierre Pinoncelli qui le soir de

I'ouverture du musée Chagall a Nice en 1969, a projeté
au visage du ministre André Malraux un flot de peinture
rouge : Attentat cukurel contre Malraux, Ministre de la
Culture, le 42/69 a 'occasion de la pose de la premiére
pierre du musée Chagall, 1993.

La couleur-lumiére

Les nouvelles technologies offrent elles aussi de
multiples opportunités de décliner le spectre. La qualité
des propositions est tributaire de la mise en scéne quien
est faite. Nous avons déja cité plus haut Adrian Schiess
et son univers sensible. Eric Michel transforme une des
coursives du musée en un passage lumineux et intervient
également sur la facade, offrant un signal repérable
alentour.

Ludovic Lignon sur un écran video proposant deux
plages de couleurs juxtaposées, organise une succession
rapide de deux tonalités selon une scansion soutenue et
suivant un milliard de possibilités existantes : ce sont les
Bichromes RVB 2003-2010, produits a partir d'un
programme informatique et d'un générateur de nombres
aléatoires quantique. Julien Bouillon, rend un hommage
ironique a Joseph Albers peintre abstrait initiateur de
I'Op Art (7ribute to Albers 2006). Xavier Theunis produit
un halo de lumiére jaune en peignant le revers de deux
rideaux d'Eternit (Sans titre (Toi, to, mon toj) 2003).
Cynthia Lemesle & Jean-Philippe Roubaud proposent
une relecture du voile de la Véronique : trois panneaux
laqués de peinture iridescente produisent des images
mouvantes au fur et a mesure que le spectateur se
déplace devant eux (Vestiarium Scaticum 2011).

Amaud Maguet offre avec humour et une pointe de
provocation une image proche du Pop Art avec La
société du spectacle (Backstage), 2008. Une
photographie en noir et blanc montrant une scéne prise
sur le vif dans une boite de spectacle plutdt déshabillé,
est placée dans un caisson lumineux. Une énorme
banane colorée en jaune vif est mise en exergue au
premier plan, citation de la célebre pochette de disque
vinyle réalisee par Andy Warhol pour le Velvet
Underground.

Le XIX® siecle et la premiére moitié du XX® ont été
le théatre des débats fameux entre les tenants de la
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ligne et ceux de la couleur, dont on ne citera ici que les
savantes discussions autour d’'Ingres et de Delacroix.
Toute I'histoire de I'art porte la marque de cette
dichotomie et «La couleur en avant» s'inscrit dans
cette réflexion. Il faut souligner cependant que I'analyse
des organisateurs du projet, les choix qui leur ont paru
s'imposer pour présenter telle ou telle ceuvre comme
supports de démonstration, les ont conduit a un
constat : de maniére évidente, si la figure ne disparait
jamais réellement, on assiste dans les 60 derniéres
années de création artistigue a un certain degré
d"autonomie de la couleur, probablement renforcée, pour
les jeunes générations, par |'évolution des techniques et
des supports de diffusion de I'eeuvre.
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Liste des ceuvres de I'exposition

Arman : Accumulation Renault n°152, 1968
Accumulation de capots de Renault 16, métal
peint
76 x 133 x 124 cm
Inv.: 2006.26.2
Nouveau Musée National de Monaco
© Adagp, Paris 2011
Photo Marcel Loli

Sans titre, 1968

Accumulation de vernis a ongles sous résine
synthétique

125x 125¢m

Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Jean-Charles Blais : La chambre double, Work in
progress, 1990-2011
Métro Assemblée Nationale, Paris

Courtesy galerie Catherine Issert, Saint-Paul-

de-Vence
© Adagp, Paris 2011

Julien Bouillon : Tribute to Albers, 2006
Vidéo, 3'05"
Courtesy de l'artiste

Alberto Burri : Rosso e nero, 1984
Acrylique sur Cellotex
148,5 x 148,5cm
Collection Antonio Sapone, Nice
© Adagp, Paris 2011

Alexander Calder : Sumac V, 1953
Mobile, métal peint
125x 140 cm
Collection Maeght, Paris
© Adagp, Paris 2011

Louis Cane : Nymphéas, 1993
Huile sur toile
230 x 230 cm
Atelier de lartiste
© Adagp, Paris 2011

Sol / mur (bleu), 1973

Huile sur toile

Toile au mur : 397 x 244 cm

Toile au sol : 240 x 191 cm

Inv.: 990.13.1

Musée d’Art Moderne et dArt Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Denis Castellas : Sans titre, 1988

César:

Acier galvanis é peint

61x 61cm (x 2)

Courtesy galerie Catherine Issert, Saint-Paul-
de-Vence Photo Muriel Anssens

Sans titre, 2007

Huile sur toile

180 x 200 cm

Courtesy galerie Catherine Issert, Saint-Paul-
de-Vence

Photo Claude Germain

Compression métallique bleue, 1994
Compression de bidons bleus, métal

156 x 82 x 60 cm

Inv.: 02-1179

Dépdt du Centre national des arts plastiques -
Ministere de la Culture et de la
Communication, Paris, a FEspace de l'art
concret, Mouans-Sartoux

© Adagp / CNAP / Photo Y. Chenot, Paris
2011

Expansion, 1969

Mousse de Polyuréthane expansé laqué
orange métallisé

190 x 87 x 13cm

Inv. : 2002-920

Musée d'art contemporain de Val-de-Mamne
© Adagp, Paris 2011

Photo Jacques Faujour

Marc Chagall : Le paradis, 1961

Etude préparatoire
Huile sur toile
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16 x 24 cm

Inv.:MBMC 79

Musée National Message Biblique Marc
Chagall, Nice

© Adagp, Paris 2011

Photo Patrick Gérin

Le paradis, 1961

Etude préparatoire

Huile sur toile

16 x 24 cm

Inv.:MBMC 80

Musée National Message Biblique Marc
Chagall, Nice

© Adagp, Paris 2011

Photo Patrick Gérin

Max Charvolen : Chateau de Carros, coin évier en

66,1 x 51,1 cm

Inv.: 94.8.38

Musée d’Art moderne de Saint-Etienne Métropole
© Adagp, Paris 2011

Noél Dolla : Distraire la mort, 2005

Peinture sur toile

194 x 482 cm

Courtesy galerie Dominique Fiat, Paris
© Adagp, Paris 2011

Photo Frangois Fernandez

Raoul Dufy : Hommage a Claude Debussy, 1952

pierre dans bureau, 1¢r étage, sol, mur, 2007

Fragments de tissu, colle, pigments
366 x 160 cm

Atelier de l'artiste

© Max Charvolen 2011

Photo Francois Fernandez

Marc Chevalier ; Sans titre, 2011
Ruban adhésif sur chéssis
200 x 200 cm (x 2)
Courtesy de l'artiste

Albert Chubac : Sans titre, 1964
Peinture sur toile
97 x 130,4 cm
Inv.:2004.1.1
Donation de l'artiste

Huile sur toile

59x 72 cm

Musée des Beaux-Arts Jules Chéret, Nice
© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Max Emst : La féte a Seillans, 1964

Huile sur toile

130x 170 cm

Dation en 1982

Inv : AM 1982.191

Centre Pompidou, Paris

Musée national d’art moderne / Centre de
création industrielle

En dépdt au musée Cantini, Marseille

© Collection Centre Pompidou, Dist. RMN /
Georges Meguerditchian

© Adagp, Paris 2011

Robert Filliou : Modern Video, 1983

Musée d’ArtModerne et d'Art Contemporain, Nice

© Adagp, Paris 2011
Photo Muriel Anssens

Daniel Dezeuze : Peintures sur chevalet, 1998

Bois, peinture, métal
185 x 60 x 64 cm (x 3)
Atelier de lartiste

© Adagp, Paris 2011

Erik Dietman : Viola Tricolor n°2, 1969-1974

Collage, carton, papier, crayon bleu, lézard en

plastique

Brique, ficelle, métal, rhodoid, plastique, encre
Dimensions variables

Inv.:94.8.8

Musée d’Art moderne de Saint-Etienne Métropole
© Adagp, Paris 2011

Roland Flexner: Untitled, 1992

Huile sur toile

Diptyque

203 x 265 cm

Courtesy gderie Nathalie Obadia, Paris /Bruxelles
© Roland Flexner 2011

Jacqueline Gainon : Dimanche, 2006

H uile sur toile

Contact presse : Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @nicec tedazur.org
Elodie Ching & : 04 97 13 51 08 - elodie.ching@ville-nice .fr
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210x 132 cm Ellsworth Kelly: Red, Yellow, Blue I, 1963

Courtesy de l'artiste
© Adagp, Paris 2011

Jean-Baptiste Ganne : Graffiti (Poitiers, novembre
2010/ Nice, juin 2011)
Peinture acrylique
3x10m
Courtesy de l'artiste

Claude Gilli : Coulées, 1966 / 1971
Bois peint
205x 132x 72 cm
Tirage: 1/10- S.R.
Inv.:997.0.39
Musée d’Art Moderne et dArt Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011
Photo Muriel Anssens

Hans Hartung : T 1971 - H21, 1971
Acrylique sur toile

Huile sur toile

231 x 231 cm

Fondation Marguerite et Aimé Maeght, Saint-
Paul, France

© Ellsworth Kelly

Photo Claude Germain - Courtesy Archives
Fondation Maeght, Saint-Paul

Kite Il (Cerf-volant I1), 1952

11 panneaux assemblés

Huile sur toile

80 x 280 cm

Centre Georges Pompidou, Paris
MNAM /CCl

Inv.: AM 1987-560

Achat 1987

© Ellsworth Kelly

© Collection Centre Pompidou, Dist. RMN /
droits réservés

250 x 154 cm Yves Klein : Expression de I’'univers de la couleur

Collection Fondation Hartung, Antibes
© Adagp, Paris 2011

T 1989 — N6, 1989

Acrylique sur toile

300x 71 cm

Collection Fondation Hartung, Antibes
© Adagp, Paris 2011

Gottfried Honegger : Tableau espace P1179, 1994
Deux éléments en demi-lune, I'un nair, 'autre rouge
Acrylique sur bois
60x 30 x 5,5¢cm
Inv.: 02-1422 (1et2)
Dépét du Centre national des arts plastiques -
Ministere de la Culture et de la Communication,
Paris, a 'Espace de I'art concret, Mouans-Sartoux
© Gottfried Honegger / CNAP
Photo Espace de I'art concret, Mouans-Sartoux

Vivien Isnard : Sans titre, 2003
Papier et acrylique sur toile
185 x 145 cm
Atelier de l'artiste
© Adagp, Paris 2011

mine orange, M 60, mai 1955

Pigment pur et résine synthétique sur carton
monté sur panneau

95 x 226 x 5¢cm

Signé en bas a droite : « YK mai 1955 »
Audos : « Yves K, mai 55/ expression de
Punivers / de la couleur mine orange / Yves »
Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Monochrome sans titre, IK B44, 1955
Pigment pur et résine synthétique sur gaze
montée sur panneau

41x 136 x 3cm

Signé etdaté au dos : « Yves 55 » et

« YvesKlein »

Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Monochrome vert sans titre, M 75, ca 1955-56
Pigment pur et résine synthétique sur carton
59x 101,5x 3cm

Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Monochrome noir sans titre, M 78, 1957

Contact presse : Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @nicec tedazur.org
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Pigment pur et résine synthétique sur gaze

montée sur panneau
30,5x 60x 2cm
Audos : «Yves 57 »
Collection privée
© Adagp, Paris 2011

Monochrome rouge sans titre, M 34, 1957
Pigment pur et résine synthétique sur gaze

montée sur panneau

77x 56 x 3,5¢cm

Signé au dos : « Yves 57 »
Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Monochrome blanc sans titre, M 33, 1958
Pigment pur et résine synthétique sur gaze

montée sur panneau
64,5x 50x 2¢cm

Signé au dos : « Yves 58 »
Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Sculpture éponge sans titre SE 90, 1962

Eponge naturelle, pigment pur et liant
synthétique, pierre
Collection privée

En dép6t au Musée d’Art Moderne et dArt

Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011
Photo Muriel Anssens

Rotraut Klein-Moquay : Spider, 2008
Sculpture en métal peint
247 x 272 x 48,5¢cm
Collection privée
© Rotraut

Femnand Léger : La partie de campagne, 1953
A Mr. Maeght
Gouache sur papier
66 x 50 cm
Maeght BAC 590
Collection Maeght, Paris
© Adagp, Paris 2011

A Mme Maeght, 1953

Gouache sur papier

48 x 66 cm

Collection Maeght, Paris
© Adagp, Paris 2011

Cynthia Lemesle & Jean-Philippe Roubaud :

Vestiarium Scoticum, Mac Leod ?, 2011
Laque caméléon jaune / pourpre, acrylique,
pigments iridescents, vemis sur alucobond®
120 x 90 cm

Courtesy de l'artiste

Vestiarium Scoticum, Hamilton ?, 2011
Laque caméléon rouge / vert, acrylique,
pigments iridescents, vernis sur alucobond®
120 x 90 cm

Courtesy de l'artiste

Vestiarium Scoticum, Dundas ?, 2011

Laque caméléon bleu / pourpre, acrylique,
pigments iridescents, vernis sur alucobond®
120 x 90 cm

Courtesy de l'artiste

Ludovic ,Lignon : Bichromes RVB, 2003-2010

Ecran, programme informatique, générateur de
nombres aléatoires quantique

Dimensions variables

Courtesy de l'artiste

Photo Muriel Anssens

Amaud Maguet : La société du spectacle (Backstage),

2008

Bois, tubes fluorescents, papier aluminium,
impression sur plexiglas, film autocollant et
céble

160 x 95 x 15¢cm

Collection privée

Photo Jean Brasille

Robert Malaval : Cherokee Rock 1974
Acrylique sur papier

75X 56,5cm

Collection Galerie Sapone

© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Contact presse : Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @nicec tedazur.org
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Bérets et Casquettes 1973
Acrylique sur papier

75x 54,5¢cm

Collection Galerie Sapone
© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Henri Matisse : Danseuse créole, 1950

© Adagp , Paris 2011
Photo Muriel Anssens

Bernard Pageés : Empreinte de grillage, 1974

Papiers gouachés, découpés, collés sur papier

Canson blanc, maroufié sur toile tendue sur

chassis

205 x 120 cm

Inv.:63.1.4

Don dHenri Matisse, 1953
Musée Matisse, Nice

© Succession Matisse
Photo Francois Fernandez

La femme a I’'amphore, 1953

Gouache, papiers découpés, collés sur papier

marouflé sur toile

168,5 x 48 cm

Inv.: AM 1991-278
Dation en 1991

Centre Pompidou, Paris

Musée national d'art moderne / Centre de

création industrielle

En dépdt depuis le 22 juin 1993 au musée

Matisse, Nice
© Succession Matisse

Peinture acrylique sur papier kraft blanchi
65 x 100 cm

Collection Antonio Sapone, Nice

© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Empreinte de grillage, 1975

Peinture acrylique sur papier kraft blanchi
65 x 100 cm

Collection Antonio Sapone, Nice

© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Empreinte de grillage, 1974
Acrylique sur papier kraft blanchi
77x 102 cm

Atelier de lartiste

© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Pablo Picasso : Meére et enfants jouant, 14 juin 1951,

© Collection Centre Pompidou, Dist. RMN / Philippe

Migeat

Eric Michel : Installations lumineuses in situ :
Fluo Blue, 2011
Fluo Blue Line, 2011
Monochrome de lumiére, 2011
Tubes fluorescents
Dimensions variables
Courtesy de l'artiste
© Adagp, Paris 2011

Serge |1l Oldenbourg : Osso per droga speciale

dogana, n.d.
Os peint
15x 40x 15¢cm

Vallauris

Huile sur panneau de contreplaqué
73x 91,5¢cm

Musée national Picasso, Paris. Dation
Jacqueline Picasso, 1990.

En dépdt depuis 1991 au musée Picasso, Antibes
MPA.D 1991.1.3. Musée Picasso, Antibes
© Succession Picasso 2011

© Image Art, photo Claude Germain
Picasso Administration

Eve Pietruschi : Factory's Ireland, série de dessins,

Collection Jean Ferrero en dép6t au Musée d'Art

Modeme et d'Art Contemporain, Nice

2011

Dessin, technique mixte sur papier
125,5x 91 cm

Collection privée

Photo Muriel Anssens

Factory's Ireland, série de dessins, 2011
Dessin, technique mixte sur papier

140 x 90,5¢cm

Courtesy de l'artiste

Photo Muriel Anssens

Contact presse : Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @nicec tedazur.org
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Pascal Pinaud : Test’Art 26 (05A20), juin-juillet 2005

Photographie contrecollée sur Dibon

160 x 100 x 3 cm

Courtesy galerie Nathalie Obadia, Paris et
galerie Catherine Issert, Saint-Paul-de-Vence
© Adagp, Paris 2011

Photo Francois Fernandez

Test’Art 6 (rouge tache), 98A04, avril 1998
Photographie contrecollée sur aluminium, acier
galvanisé

160 x 100 x 3cm

Courtesy galerie Nathalie Obadia, Paris et
galerie Catherine Issert, Saint-Paul-de-Vence
© Adagp, Paris, 2011

Photo Francois Fernandez

Semences 14 (11A16), avril-mai 2011

Gel médium, acrylique et mine de crayons sur
toile

253 x 153 x 4cm

Courtesy galerie Nathalie Obadia, Paris et
galerie Catherine Issert, Saint-Paul-de-Vence
© Adagp, Paris 2011

Photo Frangois Fernandez

Papier peint (008), 2007

Edition limitée a 100 rouleaux

© Adagp, Paris 2011/ Pascal Pinaud /
Wallpapers by Arists

Pierre Pinoncelli : Attentat culturel contre Malraux,

Ministre de la Culture, le 4/2/69 a I'occasion
de la pose de la premiére pierre du musée
Chagall, 1993

Report photo et bombe aérosol

127 x 102, 5¢cm

Inv :999.101

Musée dArt Moderne et d'Art Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011

Martial Raysse : Arbre, 1960

Sculpture, plastique et fer

200 x 81 x 81 cm

Inv.: 987.10.1

Musée d’Art Moderne et d’Art Contemporain,
Nice

© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

High tension, 1964

Huile et néon sur toile

150 x 128 cm

Inv.:990.7.1

Musée dArtModeme et dArt Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Komartial, ca 1971

Aquarelle 8, Série Loco Bello.

Plastique, pigments, papier aluminium, papier,
carton sous plexiglas

40 x 40 cm

Inv.: 990.7.1

Musée d’Art Moderne et d’Art Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011

Photo Muriel Anssens

Emmanuel Régent : Nébuleuse, 2010

Peinture acrylique sur toile

165 x 300 cm

Collection privée

Courtesy Espace avendre/ LeCabinet/I lovemy job

Série Dieffenbachia, 1998-2000

Peinture acrylique sur bois

26 x 20 cm chaque

Courtesy Espace avendre/ LeCabinet/I lovemy job

Série Portrait, 2003

Peinture acrylique sur bois

30 x 30 cm chaque

Courtesy Espace avendre/ LeCabinet/I lovemy job

Série Nébuleuse, 2010-2011

Peinture acrylique sur bois

Dimensions variables

Courtesy Espace avendre/ LeCabinet/I lovemy job

Romain, 2003

Peinture acrylique sur bois

26 x 20 cm

Courtesy Espace avendre/ LeCabinet/I lovemy job

Série Midi et soir, 2001-2002
Peinture acrylique sur bois

Contact presse Aurelia Ferraris &
Elodie Ching &
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22 x 27 cm chaque

Courtesy Espace avendre/ LeCabinet/I lovemy job

Mimmo Rotella : Giallo in due, 1981
Blank sur panneau de bois
50x 70 cm
Collection Guido Peruz, Milan
© Adagp, Paris 2011
Photo Paolo Vanfrasch

Blank Bleu, 1980

Blank sur panneau de bois
137 x 97 cm

Collection Guido Peruz, Milan
© Adagp, Paris 2011
Archives Peruz Milan

Copertura arancione, 1980
Blank sur toile

80x 60 cm

Collection Guido Peruz, Milan
© Adagp, Paris 2011

Photo Paolo Vanfrasch

Georges Rousse : Durham, 2006
Photographie argentique collée sur Dibon
230 x 180 cm
Atelier de lartiste
Courtesy Galerie RX, Paris
© Adagp, Paris 2011

Niki de Saint Phalle : Tir séance galerie J.,
30 juin-12 juillet 1961
Peinture, platre et objets divers (grillage,
ficelle, plastique...) sur contreplaqué
143 x 77 cm
Collection privée en dépdt au Musée dArt
Moderne et dArt contemporain, Nice
© NCAF/ © Adagp, Paris 2011
Photo Muriel Anssens

La cathédrale rouge, 1963

Peinture, platre, grillage et objets divers surbois

200 x 122 x 27 cm
Inv.:2001.13.36
Donation de l'artiste

Photo Muriel Anssens

Patrick Saytour : Chronique, 1995

Collage et acrylique sur toile
200 x 200 cm

Atelier de lartiste

© Patrick Saytour 2011
Photo de Frangois Lagarde

Adrian Schiess : Couchers de soleil avec lune, 2000

Acrylique sur plague d’aluminium

25x 30cm (x 9)

Couresy galerie Cahetinelssert SaintPau-de-Vence
Photo L. Pascal

Vidéos, 1989-1999

7 vidéos numériques de 30’

HC /6 exemplaires

Couresy galerie Cahetinelssert SaintPau-de-Vence
© Adrian Schiess

Nicolas de Staél : Ciel et mer, 1954

Huile sur toile

130 x 89 cm

Collection privée

© Adagp , Paris 2011

Photo Jean-Michel Routhier

Cédric Teisseire : Alias, 2000

Laque sur toile cirée

100 x 150 cm

Inv.: 2001.5.9

Musée d'Art Moderme et dArt Contemporain, Nice
Photo Muriel Anssens

© Cédric Teisseire 2011

Xavier Theunis : Sans titre (T oi, toi, mon toi), 2003

Eternit, acrylique

250 x 300 x 18 cm

Couresy galerie Cahetinelssert SaintPau-de-Vence
Photo Muriel Anssens

Bernar Venet : Relief-Carton rouge Médoc, 1964

Musée d'ArtModerne et dArt Contemporain, Nice

© NCAF/ © Adagp, Paris 2011

Peinture industrielle teinte "Médoc" sur carton
ondulé

122 x 102 x 9cm

Inv.: 2001.13.36

Contact presse : Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @nicec tedazur.org
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Musée dArtModerne et d'Art Contemporain, Nice
© Adagp, Paris 2011
Photo Muriel Anssens

Claude Viallat: Sans titre, 1984
Acrylique sur drap
250 x 190 cm
Collection Henriette Viallat, Nimes
Couresy galerie Caherinelssert SaintPau-de-Vence
© Adagp, Paris 2011
Photo Jean-Pierre Loubat
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Conditions de diffusion pourla presse

ADAGP

« Tout ou partie d"ceuvres figurant dans le dossier de presse sont protégées par le droits d'auteur. Les ceuvres de
I"ADAGP (www.adagp. fr) peuvent étre publiées aux conditions suivantes :

¢ Pour les publications de presse ayant conclu une convention avec I'ADAGP : se référer aux stipulations
de celle-ci

¢ Pourles autres publications:

o exonération des deux premiéres reproductions illustrant un article consacré a un événement
d’actualité et d'un format maximum d’ 1/4 de page

o au-dela de ce nombre ou de ce format les reproductions seront soumises a des droits de
reproduction

o toute reproduction en couverture ou a la une devra faire I'objet d'une demande d’autorisation
auprés du Service Presse de I'ADAGP; le copyright @ mentionner auprés de toute reproduction
sera : nom de l'auteur, titre et date de I'ceuvre suivie de © Adagp, Paris 2011, et ce quelle que soit la
provenance de I'image ou le lieu de conservation de, I'ceuvre. »

Ces conditions sont valables pour les sites internet ayant un statut de presse en ligne étant entendu que pour les
publications de presse en ligne, la définition des fichiers est limitée a 400x400 pixels et la résolution ne doit pas dépasser
72 DPI.

Succession Picasso

Pour les reproductions dans la Presse, les droits d'auteur seront exonérés pour les reproductions dont le format est
inférieur au quart de page dans le cadre d'articles faisant le compte- rendu de I'exposition.

Succession H. Matisse

Tout organe de presse choisissant d'utiliser une ceuvre de Matisse devra s'acquitter des droits de reproduction
auprés de la Succession Henri Matisse.

Cas particulier de la Fondation Kelly

Sous réserve de l'indication du © Ellsworth Kelly et du respect de I'intégralité de I'image (pas de détail, pas d'inclusion de
motif, etc.) la gratuité des droits est accordée pour l'illustration d’articles diffusant I'exposition.
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Autour de I’exposition

¢ L'Arnt Contemporain et la Céte d’Azur - Un territoire pour 'expérimentation, 1951-2011, Les
Presses du Réel, Dijon, 2011. Textes de Kaloust Andalian, Jean-Marc Avrila, Jean-Michel
Bouhours, Michele Brun / Gilbert Perlein, Ariane Coulondre / Maurice Fréchuret, Régis Durand,
Emmanuel Holterbach, Christophe Kihm, Eric Mangion, Gérard Monnier, Sylvain Reybaud,
Denys Riout, Philippe Robert, Mathilde Roman. Edition francaise et anglaise. Env. 368 p.

¢ Pefit journal des expositions organisées par la Vile de Nice dans le cadre de « LArt
Contemporain et la Cote dAzur - Un territoire pour I’expérimentation - 1951-2011 ». 48p. La
couleur en avant, MAMAC, 24 p.

¢ Colloque international, les jeudi 29, vendredi 30 septembre etsamedi 1er octobre 2011, organisé
par 'TUNSA (Université Nice-Sophia Antipolis), dans les locaux de la Villa Arson.

http://www.artcontemporainetcotedazur.com/
http://www.mamac-nice.org/
http://www.nice.fr/Culture
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Raoul Dufy, Hommage & Claude Debussy, 1952 Pablo Picasso, Mére et enfant jouant

Huile sur toile, 46x 55¢cm 14 juin 1951, Vallauris

Musée des Beaux—Arts Jules Chéret, Nice Huile sur panneau de contreplaqué, 73 x 91,5¢cm

© Adagp, Paris 2011 Musée national Picasso, Paris. Dation Jacqueline
Photo Muriel Anssens Picasso, 1990. Dépdt depuis 1991 au musée Picasso,

Antibes. MPA.D 1991.1.3. Musée Picasso, Antibes.
© Succession Picasso 2011 - © Image Art, photo Claude
Germain / Picasso Administration

—

Fernand Léger, La partie de canpagne, 1953, A Mr Nicolas de Staél, Ciel et mer, 1954
Maeght Huile sur toile, 130x 89 cm
Gouache sur papier, 66 x 50 cm Collection privée _
Collection Maeght, Paris - Maeght BAC 590 Photo Jean-Michel Routhier

© Adagp, Paris 2011 © Adagp, Paris 2011
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Vue d'une salle de larétrospective Yves Klein, 2000, Musée d’ArtModerne et d’Art Contemporain, Nice
Photo Muriel Anssens

E e

Yves Klein, Expression de I'univers de la couleur mine orange, M60, mai 1955

Pigment pur et résine synthétique sur carton monté sur panneau, 95 x 226x 5cm

Signé en bas a droite « YK mai 1955 » - Au dos « Yves K, mai 55/ expression de I'univers/ de la couleur mine orange/ Yves »
Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Yves Klein, Sans fitre monochrome vert M75, ca. 1955-56

Pigment pur et résine synthétique sur gaze montée sur panneau, 59x 101,5x 3cm
Collection privée

© Adagp, Paris 2011

Emmanuel Régent, Nébuleuse, 2010

Peinture acty lique sur toile, 165 x 300 cm

Collection privée

Courtesy Espace avendre/ Le Cabinet/ Ilove my job

Contact presse Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @nicec tedazur.org
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Hans Hartung, T 1971 - H21, 1971
Acty lique sur toile, 250 x 154 cm
Collection Fondation Hartung, Antibes
© Adagp, Paris 2011

Mimmo Rotella, Giallo in due, 1981

Blank surpanneau de bois, 50x 70cm
Collection Peruz, Milan

© Adagp, Paris 2011 - Photo Paolo Vanfrasch

Niki de Saint Phalle, Tir séance Galerie J,

30 juin-12juillet 1961

Peinture, platre et objets divers (grillage, ficelle,
plastique...) sur contreplaqué, 143x 77 cm
Collection privée en dépdt au Mamac, Nice

© NCAF et © Adagp, Paris 2011

Martial Raysse, Komartial, 1971

Plastique, pigments, papier d’aluminium, papier, carton
sous plexiglas, 40x 40 cm, Signé et titré au dos
Musée d’ArtModerne et d’Art Contemporain de Nice
© Adagp, Paris 2011 - Photo Muriel Anssens
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Robert Malaval, Cherokee Rock 1974 César, Expansion, 1969
Actylique sur papier Mousse de Polyuréthane ex pansé laqué orange métallisé,
75x 56,5¢cm 190x 87x 13¢cm
Collection Galerie Sapone Nice Inv. : 2002-920, Musée d’art contemporain du Val de Marne
© Adagp, Paris 2011 - Photo Muriel Anssens Photo Jacques Faujour

© Adagp, Paris 2011

Louis Cane, Nympheas, 1993
Acty lique sur toile, 230 x 230 cm
Collection de l'artiste

© Adagp, Paris 2011

Claude Viallat, Sans titre, 1984

Actylique sur drap, 250x 190 cm

Collection Henriette Viallat, Nimes

Courtesy galerie Catherine Issert, Saint-Paul-de-Vence
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Arnaud Maguet, La société du spectacle (Backstage) Jean-Charles Blais, La chanbre double,

2008 Work in progress, 1990-2011

Bois, tubes fluos, papier aluminium, Métro Assemblée Nationale, Paris

Impression sur plexiglas, film autocollant et céble, Courtesy galerie Catherine Issert, Saint-Paul-de-Vence
160x 95x 15¢m © Adagp, Paris 2011

Collection Privée
Photo Jean Brasille

Roland Flexner, Untitled, 1992
Huile sur toile, Diply que

Jacqueline Gainon , Dimanche, 2006

203 x 265cm Huile sur toile
i i i Dari 210x 132cm
Courtesy galerie Nathalie Obadia Paris/Brux elles .
© Roland Flexner 2011 Courtesy de lartiste
© Adagp, Paris 2011
27
Contact presse : Aurelia Ferraris @ : 04 97 13 35 14 - aurelia.ferraris @niceco tedazur.org

Elodie Ching @ : 04 97 13 51 08 - eIod|e ching @ville-nice .fr




o ’

rt |
N I E Mpares: ossier de presse
NICEAMAC maNICE  §Eess Dossior e p

‘azur La couleur en avant

' territoi
AZUR Tesi-z011

a

Cynthia Lemesle & Jean-Philippe Roubaud, Pascal Pinaud, TestArt 6 (rouge tiche), 98A04,
Vestiarium Scoticum, Hamilton? 2011 Avril 1998

Laque caméléon rouge/ vert, acty lique, pigments Photographie contrecollée sur aluminium, acier gabanisé
iridescents vernis sur alucobond® 160 x 100x 3¢cm

120x 80em Courtesy galerie Nathalie Obadia, Paris et galerie
Courtesy de l'artiste Catherine Issert, Saint-Paul-de-Vence

© Adagp, Paris 2011 - Photo Frangois Fernandez

Georges Rousse, Durham, 2006 Eric Michel, Les Moulins de Lumiére passerelle),
Photographie argentique collée sur Dibon 2011
230x 180 cm Installation lumineuse
Atelier de l'artiste Site des Grands Moulins de Pantin (Seine-Saint-Denis)
Courtesy Galerie RX Paris Courtesy de l'artiste
© Adagp, Paris 2011 © Adagp, Paris 2011
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